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Ρέμπραντ 


Σ ΤΗΝ ΠΕΡΙΟΧΗ τοῦ Λέυντεν, πάνω σ᾽ ἕνα μικρὸ λόφο, εἶχε 
τὸ μύλο του κάποιος Χάρμεν [Γκέρριτς. Eiye προσθέσει 
oT ὄνομά του τὸ ἐπίθετο «Bav Piv», ἀπὸ τὸ ὄνομα τοῦ γειτονικοῦ 
ποταμοῦ. Κοντὰ στὸ μύλο, στὸ φτωχόσπιτο ποὺ κατοικοῦσε μὲ 
τὴ γυναίκα του — τὴ Νέελτχεν βὰν Ζόυτμπροουκ, κόρη ταπεινοῦ 
φούρναρη -- γεννήθηκε τὸ πέμπτο ἀπὸ τὰ ἕξι παιδιά τους, ἕνα 
ἀγόρι ποὺ πῆρε τὸ ὄνομα Ρέμπραντ. Ηταν 15 ᾿Ιουλίου τοῦ 1606. 
"Aro τὰ πρῶτα του χρόνια τὸ παιδὶ ἔδωσε δείγματα ξεχωριστῆς 
ἐξυπνάδας, καὶ yı αὐτό, ἐνῶ τὰ ἀδέλφια του προσανατολίστηκαν 
σὲ χειρωνακτικὰ ἐπαγγέλματα, ἐκεῖνον oi γονεῖς του τὸν ὤθησαν 
N \ ~ \ e / c / 3 7 ` 
và μορφωθῆ. Γιὰ ἕξι χρόνια ὁ Ρέμπραντ ἀκολούθησε λαμπρή 
οδμανιστικὴ ἐκπαίδευση, καὶ ἔπειτα, στὶς 20 Μαΐου τοῦ 1620, 
γράφτηκε στὸ φημισμένο πανεπιστήμιο τῆς γενέτειράς του. "O- 
µως λίγους μῆνες ἀργότερα 6 νεαρὸς ἀποφασίδει ν᾽ ἀκολουθήση 
τὴν καλλιτεχνική του κλίση, ἐγκαταλείπει τὸ πανεπιστήμιο καὶ 
/ \ > 4 ~ 7 7 3 \ ۱ 
πηγαίνει στὸ ἐργαστήρι τοῦ ζωγράφου Γιάκομπ ᾿Ιξαάκς Par 
/ 3 \ ۱ / . \ e 5 ۱ ۱ 
Σβάνενμπουρχ, κι αὐτὸ στὸ «Ίέυντεν. Τὸ ὅτι ἡ ζωγραφικὴ δὲ 
و‎ er c 1 ۱ > 7 \ \ / ۱ 
στάθηκε ἕνα 067۸0 βιοτεχνικὸ ἐπάγγελμα γιὰ τὸν Ρέμπραντ τὸ 
χρωστοῦσε ἀκριβῶς σ᾽ αὐτὴ τὴ σχολαστικὴ κι ὁλοκληρωμένη 


ἐκπαίδευση τῆς νεαρῆς του ἡλικίας, ποὺ βοήθησε ἀποφασιστικά, | 


κυρίως στὴν εἰκονογραφία, ν᾽ ἁπλωθοῦν τὰ ὅρια τῆς τέχνης του. 
ο 12 7 7 \ \ ~ \ ~ \ \ 
ιάκομπ Σβάνενμπουρχ δὲ θὰ μποροῦσε và καυχηθῆ παρὰ γιὰ 
μιὰ κάποια πείρα ποὺ εἶχε ἀποκτήσει στὴν "Italia, στὴ Be- 
/ ۱ / 1 ۱ / l > 3 ۱ / 
vetia, στὴ Ρώμη xai στὴ Νεάπολη, κι ἔτσι ὁ νεαρὸς ζωγράφος 
πῆρε ἀπὸ ἐκεῖνον μονάχα τεχνικὲς γνώσεις. “Ύστερα ἀπὸ λίγα 
/ / \ ۱ ~ ~ 4 0 \ \ / / 
χρόνια μπαίνει στὸ σχολειὸ τοῦ 7۲80 Adoruav. Me τὰ διδάγματα 
/ 7 € / 3 \ ~ / 6 > / 
του τελειώνει γρήγορα ἡ περίοδος αὐτὴ τῆς μαθητείας. لل‎ èni- 
δραση τοῦ δασκάλου, ἐκπαιδευμένου στὴν “Italia καὶ διάσημου 
τότε, καλλιεργεῖ στὸν Ρέμπραντ ὄχι μόνο τὴν ἔντονη ἀγάπη του 
γιὰ τὶς βίαιες καὶ δραματικὲς σκηνές, δοσμένες μὲ ἀκριβόλογες 
κινήσεις, ἀλλὰ καὶ τὴν προτίμηση γιὰ ἔπιπλα ἀξίας, πολύτιμα 
ἐργαλεῖα, βαρύτιμα ὑφάσματα. Mali μὲ τὸν [av Λῆβενς, ὁ vea- 
ونم‎ Ρέμπραντ ἀνοίγει στὸ /lEvvrev δικό του ἐργαστήρι (1625), 
[14 e > \ / / c / \ 4 T. / \ 
ὅπου ὕστερα ἀπὸ τρία χρόνια ὑποδέχεται τὸν IxEooır Ντόου. To 
1631, ἢ γνωριμία του μὲ τὸν ἔμπορο πινάκων τοῦ "Αμστερνταμ 
Χέντρικ βὰν "Ουλενμπουρχ τοῦ ἔφερε τὶς πρῶτες του παραγγε- 
λίες. Oi παραγγελίες γρήγορα πληθαίνουν καὶ γίνονται τόσο ση- 


μαντικές, ὥστε ὑποχρεώνεται τὴν ἑπόμενη χρονιὰ νὰ ἐγκαταστα- 


07 στὸ ἴδιο τὸ "Αμστερνταμ. Mè τὴ λαμπρὴ ἐπιτυχία tov, ὑπερ- 
φορτωμένος ἀπὸ ἐργασία, 6 Ρέμπραντ εἶναι σὲ θέση πιὰ ν᾽ dve- 
βάση τὶς τιμές του. Τὸν ᾿Ιούλιο τοῦ 1634 παντρεύεται μιὰ ὀρφα- 
νὴ ξαδέλφη τοῦ προστάτη του, τὴ Σάσκια βὰν "Ουλενμπουρχ. 
“H ὑπολογίσιμη περιουσία τῆς γυναίκας του συμπληρώνει σηµαν- 
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Ρέμπραντ 


τικὰ τὴ δική J, μὲ τὴν ἄπλ λοδοξί )ξάνε- 
N δική του, πού, μὲ τὴν ἄπληστη φιλοδοξία του, 0 
ται ἀδιάκοπα. °H ἐπιβλητικὴ κατοικία ποὺ ἀγοράζει στὰ 1639 
προσφέρει στὸν Ρέμπραντ τὸ ἰδεῶδες πλαίσιο γιὰ τὴν ἡγεμονικὴ 
ζωή, ποὺ μπορεῖ πιὰ νὰ δώση στὸν ἑαυτό του, περιστοιχισµένος 
2 \ \ \ c 7 > 7 \ \ 7 1 7 
ἀπὸ σεβασμὸ καὶ ὑπόληψη. Αγοράζει γιὰ τὴ συλλογή του, μὲ πά- 
dos ποὺ φτάνει στὴν ὑπερβολή, καὶ γεμίζει τὸ σπίτι του μὲ ὅλων 
τῶν εἰδῶν τὰ ἔργα τέχνης: παλιὰ ἔπιπλα, πολύτιμες πορσελάνες, 
2 \ € 7 \ 4 7 er 5 \ \ 
ἀκριβὰ ὑφάσματα, σκαλιστὰ κοσμήματα. Μαξεύει ὅλα αὐτὰ ta 
ἀντικείμενα, ὄχι μονάχα ἀπὸ τὴ δικαιολογημένη γιὰ ἕναν καλ- 
λιτέχνη ἐπιθυμία νὰ συγκεντρώνη μοντέλα καὶ θέματα ποὺ θὰ 
\ 7 \ / ۱ > \ / \ 
τὸν βοηθήσουν στὴ δουλειά tov σὰ ζωγράφο, ἀλλὰ κυρίως γιατι 
τὸν ἐνδιαφέρει ἡ ἱστορία καὶ ἀγαπᾶ σχεδὸν μὲ ἐπιστημονική γνώ- 
on καθετὶ τὸ ἀρχαῖο. ᾿Αλλὰ ἐνῶ ἡ οἰκονομική του κατάσταση 
εἶναι ἰδιαίτερα ἀνθηρὴ αὐτὴ τὴν ἐποχή, ἡ ἰδιωτική του ζωὴ εἶναι 
δύσκολη. “H νεαρὴ γυναίκα του, μὲ τὴν ἀσθενική της κράση, 
7 7 ۱ ۱ 7 ۵ e 7 ~ 
φθίνει καθημερινά, γιὰ va καταλήξη κατάκοιτη. “H γέννηση τοῦ 
γιοῦ τους Titov, τὸ Σεπτέμβριο τοῦ 1641, ἐξαντλεῖ καὶ τὶς ὑπό- 
λοιπες δυνάμεις τῆς Σάσκια καὶ τὸ ἑπόμενο καλοκαίρι σβήνει 
ὕστερα ἀπὸ τὸ μακρόχρονο γολγοθά της. Me τὴ γέννηση τοῦ nar- 
διοῦ μπαίνει στὸ σπίτι μιὰ χήρα γιὰ νὰ τὸ περιποιῆται, καὶ μετὰ 
NE / 1 / د‎ ٢٨ € / / e / \ 
ἀπὸ λίγο καιρὸ γίνεται ἀπὸ ὑπηρέτρια κυρά. “O Ρέμπραντ δὲν 
> / 5 3 59 αλ ۱ ۱ CA > / M 
ἀπελευθερώνεται ἀπ᾽ αὐτὴν παρὰ στὰ 1649, ὅταν ἀναθέτη τὶς 
φροντίδες τοῦ νοικοκυριοῦ στὴ Χέντρικγε Στόφφελς, ποὺ τὸν nny- 
ρετεῖ ἀπὸ τὸ 1645. "Hobe πολὺ νέα στὴν οἰκογένεια, σχεδὸν παιδί. 
Γίνεται ἡ δεύτερη σύντροφος τοῦ καλλιτέχνη καὶ τοῦ χαρίδει μιὰ 
κόρη, τὴν Koovniia, γεννημένη στὰ 1654. "νας ὅρος τῆς διαθήκης 
τῆς Σάσκια, ὅτι ἂν ξαναπαντρευόταν θὰ ἔχανε τὴν περιουσία της, 
ἐμποδίζει τὸν Ρέμπραντ νὰ νομιμοποιήση τὴν ἕνωσή του μὲ τὴν 
Χέντρικγε καὶ τὸν ἀναγκάζει và ὑπομένη τὶς τύψεις καὶ τὶς δυσκο- 
λίες ποὺ δημιουργεῖ ἡ ἀνώμαλη αὐτὴ κατάσταση. 
Oi παραγγελίες ἀρχίζουν ὁλοένα νὰ σπανίζουν, τὸ χρῆμα urai- 
Z \ ~ 3 \ \ 7 ~ / 
νει δυσκολώτερα στὸ ταμεῖο του, ἀλλὰ τὸ πάθος τοῦ συλλέκτη 
γιὰ τὰ πολύτιμα ἀντικείμενα δὲν ὑποχωρεῖ. Ita ν᾽ ἀντιμετωπίση 
τὶς οἰκονομικὲς στενοχώριες ὁ Ρέμπραντ στρέφεται πρὸς τὶς χρη- 
ματικὲς καὶ κτηματικὲς ἐπιχειρήσεις, ἀλλὰ δὲν εἶναι πιὰ σὲ θέση 
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va τὰ βγάλη πέρα μὲ τὰ χρέη, ποὺ συνεχῶς αὐξάνουν. “H ἔλλειψη 
πείρας xai ἡ ἐπιπολαιότητά του τὸν ὁδηγοῦν στὴν καταστροφή. 
Γιὰ νὰ διατηρήση ὁ Τίτος τὴν κληρονομιὰ τῆς μητέρας του, γρά- 
Pel στὸ ὄνομά του τὸ μισὸ σπίτι τὸν ᾿]ούλιο τοῦ 1656 ὑποβάλ- 
λει τὴν οἰκονομική του κατάσταση στὸ ᾿Ανώτατο Συμβούλιο. 
“O κατάλογος τῶν περιουσιακῶν του στοιχείων δίνει μιὰ ἰδέα τοῦ 
πλούτου τῶν συλλογῶν του. Oi τρεῖς μεγάλοι πλειστηριασμοί, 
στὰ τρία ἑπόμενα χρόνια, διασκορπίζουν τὰ ὑπάρχοντά του, ἀλλὰ 
δὲν ἱκανοποιοῦν τοὺς πιστωτές TOV’ πάντως ὁ κηδεμόνας τοῦ Ti- 
του καταφέρνει νὰ σώση τὸ μερίδιο τοῦ νέου. ME τὸ κεφάλαιο ποὺ 
γλίτωσε ἀπὸ τὴν καταστροφή, ὁ Ρέμπραντ κατορθώνει ν᾽ ἀνοίξη 
μὲ τὴ Χέντρικγε ἕνα κατάστημα τέχνης, ὅπου ἐργάξεται καὶ ὁ 
ἴδιος σὰν ὑπάλληλος. ME τὸν τρόπο αὐτὸν καταφέρνει νὰ πουλή- 
ση σὲ καλὴ τιμὴ τὴν παραγωγή του. "ἔτσι τὰ ἔργα του γλιτώ- 
νουν ἀπὸ τοὺς πιστωτές, καὶ ὁ καλλιτέχνης μπορεῖ νὰ ἔχη μιὰ ζωὴ 
χωρὶς ἀξιώσεις ἀλλὰ ἀξιοπρεπῆ, μιὰ ζωὴ ποὺ δὲν ἔχει σχέση μὲ 
τὴν προηγούμενη ἄνεση καὶ εὐμάρεια, ἀλλὰ ποὺ ὁ ἠλικιωμένος 
καλλιτέχνης τὴ δέχεται μὲ ἠρεμία καὶ καρτερικότητα. Αὐθόρμητα 
κλείνεται ὅλο καὶ περισσότερο στὴ μοναξιά του, χωρὶς νὰ δείχνη 
ὅτι ὑποφέρει ἀπ᾽ αὐτήν. Meta ἀπὸ τὸ θάνατο τῆς Χέντρικγε, στὰ 
1662, ὁ Τίτος ἀσχολεῖται μὲ τὴ διαχείριση τοῦ σπιτιοῦ, στὸ ὁποῖο 
κατοικεῖ καὶ 1 μικρὴ (Κορνηλία. ᾿Αλλὰ κι αὐτὸς ἀκόμα ὁ Τίτος 
πεθαίνει στὰ 1668, λίγους μῆνες ὕστερα ἀπὸ τὸ γάμο του μὲ τὴ 
Μαγδαληνὴ βὰν Ado. "Αλλη μιὰ σπαρακτικὴ δοκιμασία γιὰ τὸν 
Ρέμπραντ. Ὁ ζωγράφος μένει πιὰ μόνος στὸ σπίτι του, μαζὶ μὲ 
τὴν Κορνηλία καὶ μιὰ γριὰ ὑπηρέτρια. Τὸ Μάρτιο τοῦ ἑπόμενου 
χρόνου γεννιέται ἡ κόρη τοῦ Τίτου, ποὺ ὀνομάζεται Τίτια, σὲ ἀνά- 
µνηση τοῦ πατέρα της. 'O Ρέμπραντ μπορεῖ ἀκόμα và παρευρεθῆ 
στὰ βαφτίσια της. 

"Ὕστερα ἀπὸ λίγους μῆνες, στὶς 4 Οκτωβρίου τοῦ 1669, πε- 
θαίνει. Ικηδεύεται στὶς ὃ τοῦ μήνα, χωρὶς τὸ γεγονὸς νὰ προκα- 
λέση τὴν παραμικρότερη ἐντύπωση στοὺς συγχρόνους του. 'H 
κληρονομιά του ἀποτελεῖται ἀπὸ ἐλάχιστους πίνακες, λίγα ἀντι- 
κείμενα καθημερινῆς χρήσης, ροῦχα καὶ λιγοστὰ ὑλικὰ γιὰ τὴ 
ζωγραφική του. 
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μιὰ στέρεη ἑνότητα τόσο ἀπὸ ψυχολογικὴ ὅσο καὶ ἀπὸ κα- 
τασκευαστικὴ ἄποψη. Ἢ Λυχτερινὴ περίπολος δὲν εἶναι παρὰ 
τὸ συλλογικὸ πορτραῖτο μιᾶς ὁμάδας ὁπλοφόρων. Ὁ Ρέμπραντ 
φαντάστηκε τὸ ξεκίνημα ἑνὸς ἀπροσδιόριστου ἀριθμοῦ προσώ- 
πων ποὺ συγκεντρώθηκαν κάτω ἀπὸ τὴν πύλη καὶ σκορπίζονται 
τώρα στὸ δρόμο. Πάντως N πιὸ πρωτότυπη λύση εἶναι ἐκείνη 
ποὺ βρῆκε ô ζωγράφος γιὰ τοὺς δυνδίκους: οἱ ἀντιπρόσωποι τῆς 
συντεχνίας τῶν ὑφασματεμπόρων τοῦ Αμστερνταμ συγκεντρώ- 
θηκαν ἐδῶ σὲ ἁπαρτία. Ὁ ἴδιος 6 θεατὴς αἰσθάνεται πὼς OVULE- 
τέχει στὴ δράση: τὸ βλέμμα τῶν παρισταμένων στρέφεται σ᾽ 
αὐτόν, σὰ νὰ ἔχη ὑποκινήσει ἐκεῖνος τὴ σοβαρὴ κατηγορία, 
σὰ νὰ ἔχουν συγκεντρωθῆ ἐδῶ τὰ πρόσωπα γιὰ V ἀποπλύνουν 
κάθε μομφή, μιὰ καὶ τὰ λογιστικὰ βιβλία ἀποδεικνύουν τὴν 
τιμιότητά τους. 


A ΘΡΗΣΚΕΥΤΙΚΑ θέµατα σπανίζουν μάλλον στὴν δλλαν- 

δικὴ τέχνη τοῦ δέκατου ἕβδομου αἰώνα, ἴσως γιατὶ 6 προ- 
τεσταντισμὸς ἀπαγορεύει τὴν παρουσία καλλιτεχνικῶν ἔργων 
στὶς ἐκκλησίες, ποὺ γιὰ τὸ λόγο αὐτὸν εἶναι χωρὶς καμιὰ διακό- 
σµηση, ἄδειες κι ἀπογυμνωώμένες. “Ορισμένοι ἀπὸ τοὺς καλλι- 
τέχνες τῆς ἐποχῆς προσπάθησαν παρ᾽ ὅλα αὐτὰ νὰ εἰκονογρα- 
φήσουν ἐπεισόδια ἀπὸ τὴ Βίβλο: ó Ρέμπραντ εἶναι ἕνας ἀπὸ 
αὐτούς. Ὅπως ἢ σπουδὴ τῆς ἀνθρώπινης φυσιογνωμίας, ἔτσι 
καὶ y ἀποκάλυψη τῶν θρησκευτικῶν θεμάτων γοητεύει ἰδιαίτε- 
ρα τὸν καλλιτέχνη. Καὶ στὸν τοµέα αὐτὸν ὁ Ρέμπραντ mpwto- 
τύπησε τόσο, ὥστε οἱ θρησκευτικές του σκηνὲς ξεφεύγουν ἀπὸ 
καθετὶ παραδοσιακὸ καὶ εἶναι δουλεμένες μὲ πρωτοφανέρωτη 
πνοή. Τὰ πρῶτα του θέματα θυμίζουν σκηνὲς ζωηροῦ καὶ συχνὰ 
βίαιου ρεαλισμοῦ: ὁ Ρέμπραντ τονίζει τὸ δραματικὸ στοιχεῖο 
τῆς πράξης, τὴ βίαιη ἔκφραση στὶς κινήσεις, χρησιμοποιώντας 
μεθόδους ποὺ πρωτογνώρισε ἀπὸ τὸ δάσκαλό του Λάστμαν. 
Διαλέγει πάνω an ὅλα θέµατα ποὺ προσφέρουν ἐντυπώσεις 


1 - “H Ὑπαπαντή, χαλκογραφία, Παρίσι, Meri Mahai, συλλογὴ Dutuit. 
(Φωτογραφία Giraudon). 


2 - Τὰ τρία δέντρα, χαλκογραφία, Παρίσι, Πετὶ Παλαί, συλλογὴ. Dutuit. 
(Φωτογραφία Giraudon). 


3 - “H καλύβα καὶ ὁ ἀχυρώνας, χαλκογραφία, Παρίσι, Πετὶ Παλαί, συλλο- 
γὴ Dutuit. (Φωτογραφία Giraudon). 


4-'O Τωβίας τυφλός, χαλκογραφία, Παρίσι, Πετὶ Παλαί, συλλογὴ Du- 
tuit. (Φωτογραφία Giraudon). | | 


καὶ αἰσθήσεις ὀπτικές: τὴν " Απιστία τοῦ "Αγίου Θωμᾶ, τὴν " Eu- 
φάνιση τοῦ Χριστοῦ στὸν Kino, τὴν ` Ανάσταση τοῦ :Ἰαξάρου, τὸ 
Λεῖπνον eis ᾿Εμμαούς, τὴν "Avácvaog. °H ἔκρηξη τοῦ θαύμα- 
τος, τὸ ἀνεξήγητο μέσα στὴν καθημερινὴ ζωή, τὸν τραβοῦν ὅσο 
καὶ οἱ βίαιες σκηνὲς ποὺ τὸ φρικιαστικό τους στοιχεῖο συγκλο- 
νίζει τὸ θεατή. Δὲ χρειαζόμαστε περισσότερα παραδείγματα 
ἀπὸ τὴ Ovoia τοῦ ᾿ 4βραὰμ ἢ τὴν Τύφλωση τοῦ Σαμψών. 


Ὃ Ρέμπραντ γύρω στὰ 1640 ἀπελευθερώνεται ἀπ᾽ αὐτὲς τὶς 
τάσεις. Θέλοντας νὰ δώση μιὰ πιὸ ἀνθρώπινη ὄψη στοὺς θρη- 
σκευτικοὺς πίνακες, ἀρχίζει νὰ τοὺς ἐπεξεργάζεται σὰν ἠθογρα- 
φικὲς σκηνές. Ἔχοντας συνειδητοποιήσει τὸν ψυχολογικὸ πλοῦ- 
το τῶν θεμάτων, πλαταίνει τὶς θρησκευτικὲς εἰκόνες μὲ στάσεις 
καὶ χρώματα ποὺ κανένας πρὶν ἀπὸ κεῖνον δὲν τοὺς εἶχε ποτὲ 
δώσει. Ἢ ἐκλογὴ τῶν θεμάτων τὸ ἐπιβεβαιώνει: στὶς παραστά- 
σεις τῆς ᾿Αγίας Οἰκογένειας ἢ στὶς σκηνὲς ἀπὸ τὴν ἱστορία τοῦ 
Τωβία, ὁ θεατὴς νιώθει νὰ κυκλοφορῆ ἕνα κύμα θερμότητας, 
καὶ ἀναγνωρίζει ἀνθρώπους καὶ συναισθήματα γνώριμα ἀπὸ τὴν 
οἰκογενειακὴ γαλήνη καὶ τὴ ζωὴ τῶν μικροαστῶν. Τέλος, o^ αὐτὲς 
τὶς συνθέσεις, σὲ πολυάριθμους πίνακες, ὃ Ρέμπραντ συμπυκνώ- 
VEL τὴν πράξη στὴ συνάντηση δύο μονάχα προσώπων. “H δρα- 
ματικὴ δύναμη παραμερίζει μπροστὰ στὸν ἀνεξάντλητο πλοῦτο 
τοῦ πνευματικοῦ περιεχομένου. Τὸ πολύπλευρο σύνολο τῶν ψυ- 
χικῶν συγκινήσεων ἀποδίδεται ζωγραφικὰ μὲ μεγάλη διαύγεια. 
“O ᾿Αβεσσαλὼμ γονατίζει μπροστὰ στὸν Δαυΐδ καὶ ἐκλιπαρεῖ 
συγγνώμη, κι ὁ πατέρας δέχεται τὸ γιό του μὲ λόγια γενναιόδωρα 
καὶ παρήγορα. Ὁ Χριστὸς συναντᾶ τὴ Σαμαρείτιδα στὸ πηγά- 
δι τοῦ Ἰακὼβ καὶ ἀνταλλάσσουν λόγους γιὰ τὴν αἰώνια σωτη- 
ρία. Ὁ Δαυῖδ παίζει ἅρπα γιὰ τὸν Σαούλ. Ἡ μουσική του συγ- 
κινεῖ τόσο βαθιὰ τὸ γέρο βασιλιά, ὥστε σκουπίζει τὰ δάκρυά 
του. Ὁ ἄσωτος υἱός, ἐξαντλημένος, ρακένδυτος, γονατίζει urpo- 
στὰ στὸν πατέρα καὶ κρύβει τὸ κεφάλι tov μέσα στὸ μανδύα 
τοῦ τυφλοῦ σχεδὸν γέρου, ποὺ μὲ τὰ βαριὰ τρεμουλιαστὰ γέρι- 


in ον um, تدب‎ 


κα χέρια του χαϊδεύει μὲ ἀγάπη τοὺς ὤμους τοῦ παιδιοῦ του, 
ποὺ γύρισε ὕστερα ἀπὸ μακρόχρονη ἀπουσία. 

Τὸ θρησκευτικὸ θέμα τείνει và ἀφομοιωθῆ μὲ τὴν TPOOWTO- 
γραφία. Ἔτσι ὁ Ρέμπραντ παριστάνει τὸν ἑαυτό του νὰ σφίγγη 
στὴν ἀγκαλιά του τὴ Σάσκια, γιὰ νὰ ζωγραφίση μιὰ σκηνὴ ἀπὸ 
τὴν ἀνέμελη ζωὴ τοῦ ἄσωτου υἱοῦ, παραβολὴ ποὺ τὴ βρίσκου- 
µε συχνὰ στὴν ὁλλανδικὴ τέχνη στὸ δέκατο ἕβδομο αἰώνα. Ὁ 
ζωγράφος ὑψώνει τὸ ποτήρι καὶ μ᾽ ἕνα συνένοχο χαμόγελο γυρί- 
ζει στὸ θεατή. H νεαρὴ γυναίκα στὸ πλάι του κοιτάζει µπρο- 
στά, ἔξω ἀπὸ τὸν πίνακα. Παρατηρώντας αὐτὴ τὴ σκηνὴ δὲν 
μποροῦμε νὰ μὴ συμμεριστοῦμε τὴ δυνατὴ συγκίνηση ποὺ προ- 
ξενεῖ τὸ γεγονός. Κατὰ κάποιο τρόπο ὁ θεατὴς γίνεται τὸ τρίτο 
πρόσωπο τῆς παράστασης. 

Σ᾽ ἄλλους πίνακες ἡ Σάσκια κι ἀργότερα ἡ Χέντρικγε ἐμφανί- 
ζεται στὸ ρόλο τῆς Βηθσαβεὲ ἢ τῆς Σωσάννας, ἐνῶ κάτω ἀπὸ τὰ 
χαρακτηριστικὰ τῶν Εὐαγγελιστῶν ἢ τῶν ᾿Αποστόλων κρύβον- 
ται σύγχρονοι τοῦ ζωγράφου, ποὺ μὲ τὸν τρόπο αὐτὸ φιλοτε- 
χνεῖ τὸ πορτραῖτο τους. 

᾿Ακόμα πολλὲς φορὲς πρόσωπα τοῦ περιβάλλοντός του giko- 
νίζονται στοὺς πίνακές του μεταμφιεσμένα σὲ μυθολογικὲς ἢ 
ἱστορικὲς μορφές: ὃ ζωγράφος στολίζει συγγενεῖς καὶ φίλους μὲ 
τὰ βαρύτιμα ὑφάσματα, τὰ ὅπλα, τὰ κοσμήματα, τὰ στολίδια τῆς 
πλούσιας συλλογῆς του. Ἔτσι ñ ἀδελφὴ τοῦ καλλιτέχνη ἐμ- 
φανίζεται μὲ τὰ σύμβολα τῆς ᾿Αθηνᾶς, 6 ἀδελφός του μεταμορ- 
φώνεται σὲ πολεμιστὴ μὲ πανοπλία καὶ χρυσὴ περικεφαλαία. 
Ἢ Σάσκια γίνεται Φλόρα, Μπελλόνα, Σοφονίβα. Ἡ Χέντρικγε 
μεταμορφώνεται κι αὐτὴ σὲ Φλόρα ἢ σὲ Παλλάδα ᾿Αθηνὰ ἢ 
ὀκόμα, μὲ τὴ μικρὴ Κορνηλία στὴν ἀγκαλιά, παριστάνουν τὴν 
᾿Αφροδίτη μὲ τὸν Ἔρωτα. Ντυμένος μὲ θαυμάσια πολεμικὴ 
ἐξάρτυση μὲ περικεφαλαία, δόρυ κι ἀσπίδα, ὁ Τίτος δυὸ φορὲς 
παριστάνεται σὰν "Apnc. O ἴδιος 6 ζωγράφος παρουσιάζεται 
μὲ καινούρια κάθε φορὰ μεταμφίεση. Τὶς περισσότερες φορὲς 
σὰν πολεμιστής, μὲ περικεφαλαία καὶ λοφίο, ἀλλὰ καὶ σὰ ση- 
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μαιοφόρος ἢ σὰ στρατιώτης τοῦ πεζικοῦ, μὲ καπέλο καὶ φτερά. 
περήφανα στηµένα στὸ κεφάλι του, σφιγμένος στὴν πανοπλία 
του καὶ u’ ἕνα βαρὺ σπαθὶ στὸ ἀριστέρό του χέρι. 

Μικρότερη εἶναι f| 70001017 τοῦ Ρέμπραντ σὲ σκηνὲς èp- 
πνευσμένες ἀπὸ τὴν κλασικὴ μυθολογία. Ὅταν, νέος, ἀναζητοῦ- 
σε δραματικὰ θέματα, εἶχε ζωγραφίσει τὴν ᾿Αρπαγὴ τῆς Εὐρώ- 
πης καὶ τὴν ᾿Αρπαγὴ τῆς ΠΙερσεφόνης, τὸν ᾿Ακταίωνα ποὺ αἰφνι- 
διάζει τὴν "Αρτεμη καὶ τὶς ὑπηρέτριές της στὸ λουτρό. Καταπιά- 
στηκε ἀργότερα, μέσα στὸ πλαίσιο πάντα τῆς μυθολογίας, μὲ 
θέματα λιγότερο βίαια. “O Θάνατος τῆς Λουκρητίας, ποὺ ζω- 
γραφίζει δυὸ φορὲς στὰ γηρατειά του, χάνει κάθε ἴχνος paua- 
τικότητας γιὰ νὰ γίνη συγκινητικὸς μονόλογος ἐσωτερικοῦ ψυ- 
χικοῦ δράματος. 


ΤΑ ΤΕΛΕΥΤΑΙ͂Α: του χρόνια Ó Ρέμπραντ ζωγραφίζει τερά- 
στιους πίνακες μὲ ἱστορικὰ: θέματα. Τοῦ παραγγέλνουν ἕνα 
μεγάλο πίνακα, τὴ Συνωμοσία τοῦ Κλαύδιου Κιβίλις, ποὺ προο- 
ριζόταν νὰ στολίση ἕναν τοῖχο στὴν Αἴθουσα τοῦ Συμβουλίου 
στὸ Δημαρχεῖο τοῦ Αμστερνταμ. Τὸ θέμα, 6 ξεσηκωμὸς τῶν 
Βαταυῶν ἐναντίον τῆς Ρώμης, ὑπαινίσσεται τὸν ἀπελευθερωτικὸ 
πόλεμο τῶν "0۸۸0۷66۷ κατὰ τῆς Ἱσπανίας. ᾿Αλλὰ τὸ ἔργο εἶναι 
ἀποτυχία. Τελειωμένο, δὲν παρουσιάζει μιὰ σοβαρὴ συγκέντρωση 
ἀνδρείων πολεμιστῶν ποὺ συγκεντρώθηκαν νὰ δώσουν τὸν ὅρ- 
κο, παρὰ μιὰ ὁμάδα κακοποιῶν. Γιὰ τὰ μέλη τοῦ δημοτικοῦ συμ- 
βουλίου ἦταν ἁδιανόητο ὅτι μποροῦσαν νὰ ταυτιστοῦν H aù- 
τοὺς τοὺς βάρβαρους. Ἔπιστε:.φοὺυν λοιπὸν τὸν πίνακα στὸν 
καλλιτέχνη καὶ τὸν παρακαλοῦν νὰ κάνη ὁρισμένες ἀλλαγές. 
᾿Αλλὰ 6 Ρέμπραντ λύνει τὸ πρόβλημα ἐγκαταλείποντας τὴν 
παραγγελία καὶ καταστρέφοντας τὸ ἔργο. Σώθηκε μονάχα 1 
κεντρικὴ παράσταση καὶ πουλήθηκε σ᾽ ἕνα φιλότεχνο. 
Ἥ ἀπόδοση ἱστορικῶν καὶ μυθολογικῶν σκηνῶν μὲ τρόπο 
καθαρὰ «ἀντιηρωικὸ» καὶ «ἀντικλασικὸ» ἀνταποκρίνεται στὸν 


5 € 


προοδευτικὸ ἐξανθρωπισμὸ τῶν βιβλικῶν θεμάτων. Αὐτὴ N 


91 


92 


سي 4 


PEN 
1٨ NS 
IN 


~ MS 
- RG 


MD 


στάση πλησιάζει πολὺ συνειδητὰ τὴ φάρσα στὴν "Aonayn τοῦ 
Γανυμήδη, ὅπου παριστάνεται 6 εὐγενικὸς νέος, Ó ἀγαπημένος 
τῶν θεῶν, μὲ τὰ χαρακτη ριστικὰ ἑνὸς μικροῦ παχουλοῦ ἀγοριοῦ, 
ποὺ σπαράζει καὶ κουνιέται ἀπελπισμένα ἀνάμεσα στὰ νύχια 
τοῦ ἀετοῦ, ἐκφράζοντας τὸν τρόμο τοῦ μὲ πολλὴ ὑπερβολή. 

Oi ἠθογραφικοὶ πίνακες, γιὰ τοὺς ὑπόλοιπους 6 
ζωγράφους τῆς ἐποχῆς, ἦταν παράθεση γεγονότων τῆς kabn- 
μερινῆς ζωῆς, ποὺ τὰ ζωντάνευαν μὲ πολυάριθμα πρόσωπα καὶ 
τὰ πλούτιζαν μὲ ἄφθονες καὶ ἀκριβεῖς λεπτομέρειες. Ὁ Pé- 
µπραντ παρουσιάζει ἕνα καὶ μόνο πρόσωπο: ἕνα σοφὸ σκυμμένο 
πάνω σ᾽ ἕνα μεγάλο βιβλίο καὶ βυθισμένο στὸ μοναχικὸ στοχα- 
σμό του, ἕναν ἀργυραμοιβὸ ἀπασχολημένο μεθοδικὰ μὲ τὴ 
δουλειά του, μιὰ νεαρὴ γυναίκα ποὺ θαυμάζει μπροστὰ o ἕνα 
καθρέφτη τὴν ἐκθαμβωτικὴ λάμψη ἀπὸ ἕνα κόσμημα, μιὰ ὑπη- 
ρέτρια βυθισμένη στοὺς συλλογισμούς της μπροστὰ στὸ παρά- 
θυρο, μιὰ γριὰ ποὺ στοχάζεται καὶ σφίγγει τὴ Βίβλο πάνω στὸ 


στῆθος της. Δὲν εἶναι πιὰ ἡ ἀνάπτυξη τῆς δράσης ποὺ ἐνδιαφέ- . 


ρει τὸ ζωγράφο μας, παρὰ θέματα μὲ σκέψεις ποὺ ἀπορρέουν 
ἀπὸ τὴ δράση: ἣ ἀφήγηση τοῦ Ρέμπραντ τρέφεται ἀποκλειστικὰ 
ἀπὸ τὸ ψυχολογικό της περιεχόμενο. | 

Τὴν ἴδια ἐποχὴ 6 Ρέμπραντ ἀρχίζει νὰ ζωγραφίζη ἔργα μὲ 
τοπία. Σὲ λιγότερο ἀπὸ δέκα χρόνια ζωγραφίζει καμιὰ 60087 
καριά: ὕστερα θὰ ἐγκαταλείψη τὸ εἶδος αὐτό. Τὰ τοπία εἶναι 
ἀπόψεις ἀπὸ τὴ χώρα του, ποὺ ἄλλοτε τὶς ἀποδίδει ἐλεύθερα, 
μὲ τὴ φαντασία του, κι ἄλλοτε δείχνουν πὼς ἔχει προηγηθῆ ἡ 
πιὸ ἀκριβῆς, A πιὸ σωστή, ἡ πιὸ μεθοδικὴ ἔρευνα. Ὅπως καὶ 
νά ᾽ναι, περισσότερο ἀπὸ τὴν ANAT περιγραφὴ τῆς φύσης βαραί- 
νει ἡ ἔκφραση ὁρισμένων λεπτομερειῶν μὲ ζωγραφικὰ μέσα, ποὺ 
τονίζουν τὴ δραματικὴ πλευρὰ τῆς συνηθισμένης καθηµερι- 
νότητας. Σύννεφα καταιγίδας κρύβουν τὸν οὐρανό, ἀλλὰ ἀπὸ 
μιὰ σχισμάδα παρουσιάζεται ó ἥλιος, κι ἐνῶ τὸ ὑπόλοιπο κομ- 
μάτι τῆς σύνθεσης εἶναι βυθισμένο στὸ σκοτάδι, χλωμὲς ἀνταύ- 
γειες φωτίζουν ἔντονα τὴν κορυφὴ μιᾶς συστάδας δέντρων, 
χαϊδεύουν ἕναν τοῖχο καὶ πέφτουν μὲ ὠχρὲς κηλίδες στὴν πε- 
διάδα. 

“O Ρέμπραντ στὴν κυριολεξία ποτὲ δὲ ζωγράφισε νεκρὲς φύ- 
σεις. ᾿Αλλὰ βρίσκουμε συχνὰ ἀποσπάσματα ἀπὸ νεκρὲς φύσεις 
στὸ ἴδιο τὸ περιεχόμενο ὁρισμένων ἀπὸ τὶς σημαντικότερες συν- 
θέσεις του: μεγάλα βιβλία καὶ ἐπιστημονικὰ ὄργανα στὸ ¿pya- 


στῆρι τοῦ γέρου μελετητῆ, βιβλία, κηροπήγια πάνω στὸ τραπέ- 


Cv τοῦ ἱεροκήρυκα, νομίσματα καὶ ζυγαριὲς στὸν µπάγκο ἀργυ- 
ραμοιβῶν καὶ τοκογλύφων. Μιὰ σύνθεση μονάχα, ποὺ παριστά- 
νει σκοτωμένα παγώνια, ἐπεξεργάζεται τὴν παραδοσιακὴ νεκρὴ 


φύση καὶ θυμίζει περισσότερο τὸ γερμανικὸ δρισμό, τὸν τόσο 
πιὸ ἀκριβῆ, «ἤρεμη ζωή». ᾿Αλλοῦ 6 καλλιτέχνης διάλεξε σὰ 
θέμα τὴν ἄγρια γύμνια ἑνὸς βοδιοῦ τεµαχισμένου καὶ γδαρµέ- 
νου ποὺ κρέμεται στοὺς γάντζους τοῦ κρεοπωλείου ἀπὸ τὰ πί- 
σω του πόδια. | 


ΤΕΧΝΗ τοῦ Ρέμπραντ μπορεῖ và χωριστῆ o£ τρεῖς περιό- 

δους: στὴν ἀρχικὴ ἔκφραση τοῦ ταλέντου του, περίοδο 
ποὺ τελειώνει μετὰ ἀπὸ τὸ 1630, στὴν ὠριμότητά του, ποὺ ἀνθί- 
ζει περίπου ὣς τὸ 1650, καὶ στὴν ὁριστικὴ ἔκφραση τῆς μεγα- 
λοφυΐας του, ποὺ δὲν ἑδραιώθηκε παρὰ πολὺ ἀργότερα. Οἱ πί- 
νακες τῆς νεότητάς του εἶναι ἐπηρεασμένοι ἀπὸ τὸν 0 
Λάστμαν: παρουσιάζουν στάσεις κάπως ρητορικὲς καί, παρὰ τὴν 
λακωνικότητα τῶν ἴδιων τῶν κινήσεων, δὲν ξεφεύγουν ἀπὸ ἕνα 
θεατρινίστικο κομπασμό, ποὺ τὸν ἐπιβάλλει περισσότερο κάτι 
τὸ ἐξωτερικὸ: παρὰ οἱ ἴδιες οἱ καταστάσεις. 

Ἢ ποιητικὴ διάθεση τοῦ Ρέμπραντ ἀρχίζει νὰ ἑδραιώνεται μὲ 
τελείως ἰδιότυπη πρωτοτυπία ἀπὸ τὸ 1630, καὶ φτάνει στὰ ἑπό- 
μενα χρόνια O” αὐτὴν τὴν εὐρύτητα ποὺ ἐκδηλώνεται μέσα στὸν 
δλοένα αὐξανόμενο πλοῦτο τῶν θεμάτων. | 

Oi προσωπογραφίες αὐτῆς τῆς περιόδου εἶναι ἐξαιρετικὰ 
ζωντανές. Τὰ πρόσωπα στρέφουν τὸ βλέμμα πρὸς τὸ θεατή. Ἡ 
ἔκφραση, ἕνα ἐλαφρὸ χαμόγελο, μιὰ συνοφρύωση, ἕνα ἔντονο 
βλέμμα σχεδὸν ἐρευνητικὸ εἶναι συχνὰ ἡ ἐκδήλωση τοῦ ζωηροῦ 
δεσμοῦ τους μὲ τὸν ἐξωτερικὸ κόσμο. Ἡ στιγμιαία διάρκεια τῆς 
προσωπογραφίας ἐντείνεται μὲ τὸ παιχνίδισμα τῶν χεριῶν, ποὺ 
κάποιο ἀντικείμενο κρατοῦν ἢ ἀκουμπᾶνε πάνω στὸ στῆθος, ὑπο- 
γραμμίζοντας ἢ ἐπιβεβαιώνοντας μιὰ φράση, ñ ἁπλώνονται ἀνα- 
πάντεχα στὸ χῶρο γιὰ νὰ κάνουν ἐντονώτερο, μὲ μιὰ κίνηση.. 
ὅ,τι ἔχει εἰπωθῆ πρὶν ἀπὸ λίγο. 


y ΤΟΥΣ ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΟΥΣ πίνακες συχνὰ συναντοῦμε τὴν 
προτίμηση τοῦ Ρέμπραντ γιὰ τὴ διαγώνιο σύνθεση, ποὺ 
δίνει τὴ δυνατότητα νὰ φανερωθῆ πιὸ ἀνάγλυφα μιὰ 7 
δραματικὴ ἔνταση. Ὁ καλλιτέχνης συχνὰ προτιμᾶ πλατιὲς ἐπι- 
φάνειες, σκεπασμένες μὲ ἐπιβλητικοὺς θόλους, ποὺ μέσα τους 
oi μορφὲς φαίνονται σχετικὰ μικρές. ᾿Επίσης στὰ νεανικά του 
ἔργα παρουσιάζει ἀνάγλυφα τὴ φωτοσκίαση, τὴν τόσο χαρακτη- 
ριστικὴ στὸ ἔργο του, τὴν ἀντίθεση ἀνάμεσα στὰ πολὺ τονισμέ- 
να µέρη καὶ σὲ κεῖνα ποὺ βυθίζονται στὸ σκοτάδι. Στὴν ἀρχὴ Å 
μέθοδος αὐτὴ δίνει χοντροκομμένες ἐντυπώσεις, γιατὶ Ó ἀκτινο- 
βόλος φωτισμὸς προσφέρει μιὰ τελείως ἐξωτερικὴ ἔνταση στὴ 
δράση. ᾿Αργότερα ó Ρέμπραντ κατορθώνει νὰ φέρη τὸ φῶς ۵6 


τὸ πιὸ σκοτεινὸ σημεῖο τῆς σκηνῆς. ᾿Απὸ τότε δὲν ἀγκαλιάζει 
μόνο τὰ περιγράμματα τῶν ὄντων καὶ τῶν πραγμάτων παρὰ τὰ 
λούζει κιόλας μὲ λεπτὴ καὶ εὐαίσθητη ἀτμόσφαιρα, δημιουργών- 
τας πάνω σ᾽ αὐτὴ τὴ μυστηριώδη πλοκὴ τὴν οἰκειότητα ποὺ 
ὑπάρχει στὸ περιβάλλον καὶ χαρακτηρίζει τὰ μετὰ τὸ 1640 ἔργα. 

Γαλήνη ὅλο καὶ πιὸ ἐσωτερικὴ ξεχύνεται ἀπὸ τοὺς πίνακες 
αὐτῆς τῆς περιόδου. ᾿Ἐγκαταλείπει τὶς ἐμφατικὲς κινήσεις ποὺ 
ζωηρεύουν τὰ πρῶτα του ἔργα καὶ τοποθετεῖ τὰ πρόσωπα μέσα 
σὲ καθαρές, συμμετρικές, ἰσορροπημένες συνθέσεις, ἐνῶ τὰ 
ἴδια τὰ περιγράμματα τῶν συνόλων γίνονται ἀνάλαφρα κι ἆκα- 
θόριστα. Κάθε στοιχεῖο διαλύεται μέσα στὴ γενικὴ ἁρμονία 
τοῦ συνόλου καὶ τὸ χρῶμα, ἐγκαταλείποντας τοὺς παλλόμενους 
καὶ ἐκρηκτικοὺς τόνους ὁρισμένων παλιότερων ἔργων, ἀναλύε- 
ται σὲ τόνους σβησμένους. 

Στὶς προσωπογραφίες ὃ καλλιτέχνης ἐπίσης ἐγκαταλείπει 
τὴ χαρακτηριστικὴ ζωηρότητα: εἶναι πιὸ συγκρατημένος. Τὰ 
πρόσωπα εἶναι σοβαρά, τὸ βλέμμα δὲν εἶναι πιὰ δηκτικὸ καὶ 
φαίνεται σὰ νὰ χάνεται στὸ ἄπειρο. Τὰ μάτια σκεπάζονται μὲ 
βαριὰ βλέφαρα ἢ κοιτάζουν πρὸς τὰ πλάγια. Οἱ κινήσεις γίνον- 
ται πιὸ πειθαρχημένες καὶ γενικὰ δὲν ἔχουν σχέσεις μὲ τὴ γύρω 
πραγματικότητα. 

Στὴν τελευταία φάση τοῦ ἔργου τοῦ Ρέμπραντ fj ἀνθρώπινη 
μορφὴ παίρνει ὅλο καὶ σημαντικότερη θέση, τὸ πλαίσιο διαλύ- 
εται µέσα στὸ βάθος, τὰ σώματα χάνουν τὸ βάρος τους καὶ τὴν 
ἁπτή τους πραγματικότητα. Τὸ φῶς δὲν περιβάλλει τὰ ἀντικεί- 
μενα χτυπώντας τα ἀπ᾽ ἔξω, ἀλλὰ ξεπηδᾶ μέσα ἀπὸ αὐτά. Μιὰ 
λάμψη ἐσώτατη. μυστηριακή, διάχυτη, χρωματίζει τὰ σχήματα, 
σπάει τὰ περιγράμματα. Ταυτόχρονα ἡ δράση τείνει νὰ ἐξαφανι- 
στῆ: τὰ ἀφηγηματικὰ στοιχεῖα, τὰ γεγονότα, σβήνουν μπροστὰ 
στὶς ψυχικὲς καταστάσεις, τὶς συγκινήσεις. Σπάνια ὑπάρχουν 
στὸν πίνακα περισσότερα ἀπὸ δύο πρόσωπα καὶ συχνὰ Ó καλ- 
λιτέχνης συνοψίζει τὴν ἀνθρώπινη παρουσία o ἕνα μακρὺ μο- 
νόλογο. Παράλληλα p αὐτὴ τὴ μεταβολὴ ἀπαρνιέται στὴν προ- 
σωπογραφία τὴν ἐξατομίκευση τῆς φυσιογνωμίας. Δὲν παρι- 
στάνει πιὰ ἕνα ὁρισμένο ἄτομο ποὺ ἀντιδρᾶ μ᾽ ἕναν ὁρισμένο 
τρόπο στὸ ἐξωτερικὸ γεγονός, ἢ ποὺ ἁπλώνει τὸ βλέμμα του σ᾽ 
ὁλόκληρο τὸν ὁρίζοντα: τὰ ἄτομα ποὺ ἀπεικονίζει εἶναι βυθι- 
σμένα o ἕνα εἶδος βαθιᾶς ἐνδοσκόπησης καὶ ἀπασχολημένα 
μόνο μὲ τὸ ἐσώτατο δράμα τους. 


O I ΠΙΝΑΚΕΣ τοῦ Ρέμπραντ δείχνουν μιὰ ἀπὸ τὶς βασικό- 
τερες καλλιτεχνικὲς μεθόδους του: τὸ πέρασμα ἀνάμεσα 
ἀπὸ τὸ ἔντονο φῶς καὶ τὸ βαθὺ σκοτάδι. Τὴ δόξα του τὴν ὀφεί- 


مې > EN Sen << κ‏ 
σος‏ مييه پک یب 
نان 


人 一 -一 ~ 一- 


سح سي 
S een‏ 


E 


M 


b 
LALA 
D IJ 


2 
es 77 LC 
{ΡΕΝΑ 

P پر د و يی‎ =f ΚΑῚ 

ADE 


TARTA 
Yj 77 c 
LE 2 
TUUR ES 
7/ / 

iy 

Z 


7 


LI 


τιν 


1 
ZZ 
Hi 
4 
7 


۱ T 7 


οἱ 
exui 


ENN 
> 
تك‎ 


m 


0 


— وود‎ — ` 
ار‎ a ٠ 
(cP) — 


š RE 
A πάς η 

p^ X: ١ | lii 1 | 

W = 3 ۱ لت‎ 2 T ) 
BA Aue 
SUR 8 


— 


۳ 


—Ç 
N 


ER 
πε 


Eve 


N 
DEN 


= 
UN 
\ 
SER - 2 
N ; 1 ٩ AS LLITITITTI 
N حم‎ ae ZZ 
5 NA 
3 = = 
— 
7 
> 


Sy و‎ £= εν 
MA γὰ NE i 
. — ΜΝ ΣΑ μας 
ο ο ml: GR X WG e : E 
=== ZU 0 ۸ We / | رر ريت مات‎ | 
: : Tit a 1 HR ٨ NY ; = 
CIN ZEN ١ MSG : => 
2 i | 18 | 0 1 N a 
>; zu. 2 0 NS. SRN, “ — EN 
SSS | Sl) ERES ζω = 
EA feitt 7 ] US IN 
Bl; SHER ή 1 ۰ 1 E N 


T 


TT 


ει 


N 
1 A 


nt 


ΠΠ 
ΠΠ Ed. 


4 H 
CT 
PRR ین يم‎ 
4 


w— بح‎ 


| 
| 


4 


λει στὴν κυριαρχία του πάνω στὸ παιχνίδισμα τοῦ φωτὸς καὶ 
τῆς σκιᾶς. Καταλαβαίνει κανεὶς γιατί ἀπὸ τὴν ἀρχὴ τῆς σταδιο- 
δρομίας του στράφηκε πρὸς τὴ χαλκογραφία μὲ ὀξέα, σὰν ἐκ- 
φραστικὸ μέσο ἀξιόλογο καὶ σίγουρο, μιὰ καὶ ἡ τεχνικὴ αὐτὴ 
εἶναι βασισμένη ἀκριβῶς πάνω στὴν ἀντίθεση μαύρου - ἄσπρου. 

Ὑπάρχουν κάπου ἑκατὸν πενήντα χαρακτικὰ ἔργα τοῦ Ρέ- 
μπραντ. Στὰ 1627 φιλοτέχνησε τὶς πρῶτες του χαλκογραφίες καὶ 
στὰ ἑπόμενα χρόνια τὶς ὑπόλοιπες. Πρὸς τὸ τέλος τῆς ζωῆς του 
σχεδὸν ἐκμηδενίζεται ἡ παραγωγή του σὲ χαλκογραφίες. Κι ἂν 
ἐξαιρέσουμε τὸ πορτραῖτο τοῦ [tav βὰν ντὲρ Alvrev, καθηγητή 
τῆς ἰατρικῆς στὸ Πανεπιστήμιο τοῦ Λέυντεν, φιλοτεχνημένο 
στὰ 1665 κατὰ παραγγελία, δὲν εἶναι γνωστὸ κανένα ἔργο αὐτοῦ 
τοῦ εἴδους ποὺ νὰ χρονολογῆται στὴν ἐποχὴ τῆς ὠριμότητας τοῦ 
καλλιτέχνη. ᾿Απὸ εἰκονογραφικὴ ἄποψη οἱ χαλκογραφίες ἕ- 


χουν τὰ ἴδια θέματα τῆς ζωγραφικῆς του, καὶ ἡ ἐξέλιξή τους; 


εἶναι παράλληλη μὲ τὴν ἐξέλιξη τῶν πινάκων, σὲ σημεῖο ποὺ 
μποροῦμε καὶ μέσα ἀπὸ αὐτὲς νὰ παρακολουθήσουμε τὴν ἀνά- 
πτυξη τῆς ποιητικῆς διάθεσης τοῦ Ρέμπραντ. 

Φαίνεται πὼς τὸ ἐργαστήρι τοῦ καλλιτέχνη, εἰδικὰ ἀνάμεσα 
στὰ 1635 καὶ στὰ 1650, ἦταν πολυσύχναστο. Ὅλοι σχεδὸν οἱ 
μαθητὲς. ποὺ συγκεντρώθηκαν σ᾽ αὐτὸ κατόρθωσαν νὰ ὑψωθοῦν 
πάνω ἀπὸ τὴ μετριότητά τους τὴν ἐποχὴ ποὺ ἐργάστηκαν πλάι 
στὸ δάσκαλο. Συχνὰ ὅμως ἔχασαν καὶ κάθε στοιχεῖο ἀπὸ τὴν 
προσωπικότητά τους, κάτω ἀπὸ τὴν ἐξουσία του. Μερικοὶ δὲν 
μπόρεσαν νὰ ἀντέξουν τὴν κηδεμονία του, τράβηξαν ἄλλο δρόμο 
καὶ προσαρμόστηκαν στὶς ἀπαιτήσεις τῆς ἐποχῆς. Ὅταν né- 
dave Ó Ρέμπραντ, τὴν τέχνη του τὴ θεωροῦσαν κιόλας ἕεπερα- 
σμένη. Αὐτὸ ἐξηγεῖ γιατί, πρὶν ἀκόμα ἀπὸ τὸ τέλος του, εἶχε 
πέσει στὴν ἀφάνεια. Στὸ δέκατο ὄγδοο αἰώνα καὶ στὶς ἀρχὲς 
τοῦ δέκατου ἔνατου δὲν εἶχαν τὴν εὐαισθησία νὰ καταλάβουν 
τὴ μεγαλοφυΐα του, καὶ προχώρησαν ὣς τὸ σημεῖο νὰ τὸν ἀμφι- 
σβητήσουν, ἀκόμα καὶ νὰ τὸν ἀπορρίψουν Μόνο στὰ μέσα τοῦ 
περασμένου αἰώνα ἄρχισαν v ἀνακαλύπτουν τὴ σημασία τῆς 
τέχνης τοῦ Ρέμπραντ μὲ ἀνανεωμένη προσοχή, νὰ ἀποκρυπτο- 
γραφοῦν τὴ μυστηριακὴ γλώσσα τῆς σκιᾶς καὶ τοῦ φωτός, 
νὰ διεισδύουν μὲ ξεκαθαρισμένη εὐαισθησία στὸ βάθος τῶν προ- 
βλημάτων ποὺ ἀνακίνησε ἡ διαπεραστικὴ ψυχολογία του. 

"And τότε ὁ κατάλογος τῶν ἔργων του συνεχῶς πλουτίζεται 
αὲ ἔργα ποὺ τώρα ἀποδίδονται σ᾽ αὐτόν. Ὅσο γιὰ τὴν καλλι- 
τεχνική του προσωπικότητα, κι αὐτὴ ἀποκαλύπτεται ὅλο καὶ 
πιὸ καθαρὰ χάρη στὶς σοβαρὲς ἔρευνες τῶν μελετητῶν. 


Μετάφραση ἀπὸ τὰ γαλλικά: M. ΑΝΑΓΝΩΣΤΟΠΟΥΛΟΥ 
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Οἱ πίνακες 


I. ΝΕΑΝΙΚΗ ΑΥΤΟΠΡΟΣΩΠΟΓΡΑΦΙΑ 
(1633 - 1634 — 62 x 52 Ex.). Φλωρεντία, IL- 
νακοθήκη Οὐφφίτσι.--- OO Ῥέμπραντ χρησι- 
μοποιοῦσε πάντα τὴν προσωπογραφία σὰν 
τὸ κυριότερο θέμα γιὰ τὶς σπουδές του. Μᾶς 
κληροδότησε πολυάριθμες αὐτοπροσωπο- 
γραφίες, μαρτυρίες μάλλον τῆς μακριᾶς 
καὶ. κοπιαστικῆς πνευματικῆς του πορείας 
παρὰ τῆς καλλιτεχνικῆς του ἐξέλιξης. 


H - 111. ΤΟ ΜΑΘΗΜΑ ΑΝΑΤΟΜΙΑΣ TOY 
ΚΑΘΗΓΗΤΗ TOYAII (1632 — 162 x 216,5 
ἑκ.). Χάγη, Μέγαρο Μαυρικίου (Maurits- 
huis). —'O Ρέμπραντ ἀνανέωσε τὴν ὁμαδι- 
KT) προσωπογραφία. ᾿Εγκαταλείποντας τὴν 
παραδοσιακὴ εὐθυγράμμιση τῶν μορφῶν, 
ποὺ ἐξατομικεύονταν μόνο ἀπὸ τὴ φυσιογνῶ- 
μία τους, τὶς ὀργάνωσε σὲ πραγματικὴ δρά- 
ση δίνοντας στὴν καθεμιὰ ἀπὸ ἕνα «ρόλο». 


IV. TAAPMENO BOAI (1655 — 94 x 67 ἕκ.). 
Παρίσι, Λοῦβρο. 一 To θέµα αὐτὸ τὸ εἶχε 
ἐπεξεργαστῆ 6 καλλιτέχνης στὰ 1638 σὲ 
ἕναν πίνακα ποὺ βρίσκεται σήµερα στὴ Γλα- 
σκώβη. Στὸ μεταγενέστερο αὐτὸν πίνακα 
τοῦ Λούβρου ἡ σύνθεση παραμένει T) ἴδια, 
καθώς καὶ πολλὲς λεπτομέρειες, ἀλλὰ τὸ 
ὑλικὸ γίνεται πλουσιότερο, χάρη στὸ φῶς 
ποὺ προσθέτει καινούριες χρωματικὲς ἀξίες. 


V. ΑΥΤΟΠΡΟΣΩΠΟΓΡΑΦΙΑ ΜΑΖΙ ME 
ΤΗ ΓΥΝΑΙΚΑ TOY ΣΑΣΚΙΑ (γύρω στὰ 
1634 — 161 x 131 &k.). Ao&oön, Πινακοθήκη. 
--- Εἶναι ἀπὸ τὶς ἐλάχιστες εἰκόνες ὅπου ὁ 
Ρέμπραντ παριστάνεται χαμογελαστός. “H 
Σάσκια εἶναι καθιστή, γαλήνιά, πάνω στὰ yó- 
νατά του. Τὸ φανταχτερὸ καπέλο καὶ τὸ βα- 
ρύτιμο σπαθὶ εἶναι πράγματα ποὺ βρίσκουμε 
συχνὰ στὶς προσωπογραφίες τοῦ Ρέμπραντ. 


VI. ۲۲ ΝΥΧΤΕΡΙΝΗ ΠΕΡΙΠΟΛΟΣ (1642 — 
365 x 438 &k.). "Αμστερνταμ, Βασιλικὸ Mov- 
σεῖο.--- Τὸ θέµα αὐτοῦ τοῦ ἔργου ἔχει πολὺ 
συζητηθῆ: ñ παρουσία πολλῶν μορφῶν μένει 
ἀνεξήγητη. Πόντως εἴτε πρόκειται γιὰ περί- 
πολο εἴτε γιὰ στρατιωτικὴ παρέλαση, τὸ 
θέαμα εἶναι πολὺ ὑποβλητικό: τὰ ἀτομικὰ 
χαρακτηριστικὰ τῶν προσώπων συγχωνεύ- 
ονται μὲ τὸ ζωηρὸ καὶ ὁραματικὸ σύνολο. 


ΥΠ. ΤΟ ΔΕΙ͂ΠΝΟΝ ΕΙΣ ΕΜΜΑΟΥΣ (1648 
— 68 x 65 ἕκ.). /laoioı, Aotfoo.— Τὸ θέµα 
ἦταν ἀγαπητὸ στὸν καλλιτέχνη: τὸ ἔχει 
ἐπαναλάβει καὶ σὲ πίνακες καὶ σὲ yapa- 
κτικά. Στὴν παραλλαγὴ αὐτὴ τοῦ Λούβρου. 
ποὺ εἶναι ἢ τελειότερη καὶ ñ περιφημότερη, 
Ó δραματικὸς τόνος, ποὺ εἶχε κάποια θεα- 
τρικότητα στὶς νεανικές του σπουδές, ὑπο- 
χωρεῖ σὲ μιὰ ἤρεμη ἐσωτερικότητα. 


VIII. ΠΡΟΣΩΠΟΓΡΑΦΙΑ ΤΟΥ ΝΙΚΟΛΑΟΥ 
ΜΠΡΟΥΝΙΝΓΚ (1652 — 105 x 90 éx.). Kao- 
σελ, Κοατικὲς Συλλογὲς Τέχνης. --- Στὶς npo- 
σωπογραφίες τῆς ἐποχῆς τῆς ὡριμότητάς 
του ὁ καλλιτέχνης ἐνδιαφέρεται κυρίως ὄχι 
γιὰ τὴν ἐξωτερικὴ ἔκφραση τοῦ μοντέλου 
ὅσο γιὰ τὴν ψυχολογία του: οἱ μορφὲς σχε- 
δὸν ἐξαφανίζονται μέσα στὴ σκιά, μονά- 
χα τὰ πρόσωπά τους προβάλλουν στὸ φῶς. 


IX. ΤΟΠΙΟ ΜΕ ΠΥΡΓΟ (γύρω στὰ 1640 --- 
44,5 x 70 &x.). Παρίσι, Λοῦβρο.--- Στὰ ἔργα 
τοῦ Ῥόμπραντ ñ ζωγραφικὴ τοῦ τοπίου δὲ 
στηρίζεται στὴ νατουραλιστικὴ ἔρευνα. 
Στοὺς πλατεῖς οὐρανοὺς ποὺ τοὺς διασχί- 
ζουν οἱ ἀστραπές, στὰ δέντρα ποὺ συστρέ- 
φονται ἀπὸ τὸν ἄνεμο, στοὺς πύργους μὲ τὶς 
πυρακτωμένες λάµψεις, ὃ ζωγράφος ξαναβρί- 
σκει τὴν ἠχὼ τῆς ἀνθρώπινης φύσης. 


X. ΓΥΝΑΙΚΑ ΣΤΟ AOYTPO (1654 — 61 x 
45,5 &x.). Λονδίνο, ᾿Εθνικὴ Πινακοθήκη. 
— Oi χρωματικοὶ τόνοι τῶν πρώτων ἔργων 
τοῦ Ρέμπραντ γίνονται ἀπὸ δῶ καὶ πέρα 
πιὸ ἀνάλαφροι. Τοὺς ἀντικαθιστοῦν τόνοι 
«ὑπόκωφοι», ἁπαλότεροι, μισοσβησμένοι. 
Τὸ φόντο χάνεται σὲ μιὰ ἀσαφῆ ὁμοιομορ- 
Mia’ Tj προσοχὴ συγκεντρώνεται στὸ πρόσω- 
πο, ποὺ εἶναι συνήθως στὸ πρῶτο πλάνο. 


XI. TO ΜΑΘΗΜΑ ΑΝΑΤΟΜΙΑΣ TOY 
AOKTOPOX ΝΤΕΎΜΑΝ (1656 — 100 x 
132 x., λεπτομέρεια). Αμστερνταμ, Βασιλικὸ 
Movoeto.— Εἶχε ζωγραφιστῆ γιὰ τὴν ἀδελ- 
φότητα τῶν χειρουργῶν τοῦ "Anotepvran' 
ἕνα τμῆμα του κάηκε στὰ 1723. Ἢ δραµα- 
τικὴ αὐτὴ λεπτομέρεια, ποὺ θυμίζει τὸ Xor- 
στὸ Νεκρὸ τοῦ Μαντένια, ἀποτελοῦσε τὸ 
κεντρικὸ τμῆμα τοῦ πίνακα. 


XII. ΠΡΟΣΩΠΟΓΡΑΦΙΑ TOY ΤΙΤΟΥ, ΓΙΟΥ 
ΤΟΥ ΡΕΜΠΡΑΝΤ (γύρω στὰ 1656 — 71 x 
62 ἕκ.). Βιέννη, Movoeto "Ιστορίας τῆς Té- 
χνης. — Στὸ τέλος τῆς ζωῆς του ὃ Ρέμπραντ 
δὲν ἐπιδιώκει πιὰ παραγγελίες. Ζωγραφίζει 
σχεδὸν ἀποκλειστικὰ τὸν ἑαυτό του καὶ τοὺς 
ἀνθρώπους ποὺ ἀγαπᾶ. τοὺς φίλους του, τὴ 
γυναίκα του καὶ τὸν πολυαγαπημένο του 
γιὸ Τίτο, σὲ ὡραιότατες προσωπογραφίες. 


XIII. H «EBPAIA MNHXTH» (μετὰ τὸ 1665 
— 118 x 164 &x.). "Αμστερνταμ, ۵ 
Movoeto. — Εἶναι ἀβέβαιη ñ εἰκονογραφικὴ 
σημασία τοῦ ἔργου. Ὁ πλοῦτος τῆς ἔνδυμα- 
σίας καὶ τὸ βαθὺ θρησκευτικὸ αἴσθημα ποὺ 
ἀπορρέει ἀπὸ τὴν οἰκειότητα τῆς σκηνῆς 
πιθανὸν νὰ ἀναφέρωνται o ἕνα βιβλικὸ 
ἐπεισόδιο. Μερικοὶ τὸ θεωροῦν σὰν rop- 
τραῖτο τοῦ Τίτου καὶ τῆς γυναίκας του. 


XIV - XV. ΟΙ YNAIKOI ΤΗΣ ΣΥΝΤΕΧΝΙ- 
ΑΣ TON ΥΦΑΣΜΑΤΕΜΠΟΡΩΝ (1662 一 
185 x 274 Ex.). "Αμστερνταμ, Βασιλικὸ Mov- 
σεῖο.--- Ἡ τελευταία αὐτὴ λύση ποὺ ἔδωσε ὁ 
καλλιτέχνης στὴν ὁμαδικὴ προσωπογραφία 
εἶναι καὶ ñ πιὸ πρωτότυπη. Oi σύνδικοι τῆς 
συντεχνίας τῶν ὑφασματέμπόρων καθισμένοι 
γύρω στὸ τραπέζι γίνονται τὰ δρῶντα πρό- 
σώπα μιᾶς ζωηρῆς καὶ δυναμικῆς σκηνῆς. 


XVI. ΟΙΚΟΓΕΝΕΙΑΚΗ ΠΡΟΣΩΠΟΓΡΑΦΙΑ 
(γύρω στὰ 1668 — 126 x 167 &k.). Μπράουν- 
oßaix, Μουσεῖο τοῦ Λούκα ” Αντον- Οὔλοιχ.--- 
Στὸ ἐξαίρετο αὐτὸ ἔργο, ποὺ τὸ ζωγράφι- 
σε τὸν τελευταῖο χρόνο τῆς ζωῆς του, χρό- 
vo ἰδιαίτερα ὀδυνηρὸ yv αὐτόν, ὃ Ρέμπραντ 
μπόρεσε νὰ δώση τοὺς πιὸ τρυφεροὺς χρῶ- 
ματικοὺς τόνους, τὴν πιὸ θερμὴ ἀτμόσφαι- 
ρα, τὴν πιὸ ἔντονη ἀκτινοβολία στὸ φῶς. 


XVII. H XENTPIKTE ΣΤΟΦΦΕΛΣ ΣΑΝ 
ΦΛΟΡΑ (γύρω στὰ 1657 — 100 x 91,7 Ex.). 
Νέα “Ὑόρκη, MnrtoonoAıtıxo Movoeio. 一 
Στὸν Ρέμπραντ ἄρεσε và ἀπεικονίζη µέλη τοῦ 
περιβάλλοντός του μεταμφιεσμένα σὲ μυθο- 
λογικὰ A ἱστορικὰ πρόσωπα. ᾿Εδῶ ἔχει δια- 
λέξει γιὰ τὴ Χέντρικγε τὴν ἀθώα καὶ xapa- 
πὴ δροσιὰ τῆς Φλόρας. Ἴσως và ἐμπνεύστη- 
κε τὸ θέμα ἀπὸ τὴ Φλόρα τοῦ Τισιανοῦ. 
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ΕΚΤΥΠΩΣΙΣ |. ΠΕΠΠΑΣ - T. ΡΑΓΙΑΣ Ο.Ε. τηλ. 255-208. 


Ἡ ἀνταλλαγὴ τῶν τεσχῶν πὲ βιβλιοδετηµένους 
τόπους θὰ ἀρκίση ἀπὸ τὶς 10 Ὀκτωθρίου. 

Τὸ τεῦχος EA TKPEKO (44) περιέχει 12 σελίδες ἐπιπλέον, δηλαδὴ 4 ἔγχρωμες εἰκόνες 
ἀπὸ τὰ ἔργα τοῦ μεγάλου Κρητικοῦ ζωγράφου ποὺ βρίσκονται στὰ Ἑλληνικὰ Μουσεῖα καὶ ὃ 


σελίδες μὲ κείμενα τῶν Νίκου Καζαντζάκη, Παναγιώτη Κανελλόπουλου, Κωνσταντίνου Δ. 
Μέρτζιου, ᾿Αλέξανδρου T. Ξύδη, Κώστα Οὐράνη, Ζαχαρία Παπαντωνίου, Παντελή Ηρεβελάκη 


καὶ Μανόλη Χατζηδάκη. 


Τὸ τεῦχος ΜΙΧΑΗΛ ΑΓΓΕΛΟΣ (45) περιέχει 8 σελίδες ἐπιπλέον, δηλαδὴ 4 ἔγχρωμες εἰκόνες 


καὶ 4 σελίδες μὲ κείμενα. 


Τὸ ἑπόμενο τεῦχος µας: 


ΤΑ ΑΡΙΣΤΟΥΡΓΗΜΑΤΑ ΤΗΣ ΤΕΧΝΗΣ 


META AOI 
ZOT ΡΑΦΟΙ 


"Hon ἐκυκλοφόρησαν: 
1. Ρενουὰρ 2. Τουλοὺζ-Λωτρὲκ 3. Βὰν D'kóyk 4. ۷ ۵ 
5. Γκωγκὲν 6. Ἔνγκρ 7. Μανὲ 8. Μονὲ 9. Ντεγκὰ 10. Σεζὰν 
11. ۳۵۵66۵ 12. Σερὰ 13. Ἔνσορ 14. Ντωμιὲ 15. Καντίνσκυ 
16. Τζιόττο a’ 17. Τζιόττο β΄ 18. Πάολο Οὐτσέλλο 
19. Λεονάρντο ντὰ Βίντσι 20. Βὰν "Aux 21. Βὰν vtép Βάυντεν 
22. Μποττιτσέλλι 23. Φρὰ ᾿Αντζέλικο 24. Φιλίππο Λίππι 
25. Μαζάτσιο 26. Μαντένια 27. Πιέρο ντέλλα Φραντσέσκα 
28. Ἱερώνυμος Μπὸς 29. ᾽Αντονέλλο ντὰ Μεσσίνα 30. Μπελλίνι. 
31. Ραφαὴλ. α΄ 32. Ραφαὴλ. β΄ 33. Ντύρερ 34. Χόλμπαϊν 
35. Μπρέγκελ. 36. Καρπάτσιρ 37. Τζιορτζιόνε 38. Τισιανὸς α΄ 
39. Τισιανὸς β΄ 40. Βερονέζε 41. Καραβάτζιο 42. Γκρύνεβαλντ 
43. Τιντορέττο 44. "EX Γκρέκο 45. Μιχαὴλ. Αγγελος 46. 6 
47. Βελάσκεθ 48. ۹ 


ΚΥΚΛΟΦΟΡΕΙ ΚΑΘΕ 11 ۳, ۷۲ 11 ΤΗ 
Μερικοὶ ἀπὸ τοὺς 


«ΜΕΓΑΛΟΥΣ ΖΩΓΡΑΦΟΥΣ» 


. 6 Πικάσσο 
Ροῦμπενς Μοντιλιάνι 
Βελάσκεθ Ντὲ Κίρικο 
Ρέμπραντ Γύζης 
Γκόγια Λύτρας 
Νταβῖντ . Βολανάκης 
Ματὶς Παρθένης κ.ἄ. 


XPONOAOTIKH ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΣΕΙΡΑ TON 6 TOMON 


1. "Aro τὸν Τζιόττο στὴν ᾿Αναγέννηση 
2. "Aro τὴν ᾿Αναγέννηση στὸν 1 κρέκο 
3. ° Aro τὸν 170 Αἰώνα στὸν 19ο 

4. ᾿Απὸ τὸν 19ο Αἰώνα στὸν 200 

5. Εἰκοστὸς Αἰώνας 

6. Ἕλληνες Ζωγράφοι 

Copyright FABBRI - «MEAIZZA» 

ΕΚΔΟΤΙΚΟΣ ΟΙΚΟΣ «ΜΕΛΙΣΣΑ) 


ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟΥ 34 ΤΗΛ. 611.692 - 635.096 
ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗ: ΤΣΙΜΙΣΚΗ 41 ΤΗΛ. 29010 


H BIBAIOAEXIA TOY I" TOMOY 


1. Ἡ βιβλιοδεσία τοῦ ἔργου εἶναι στερεά, καλλιτεχνικἡ 
καὶ κοσμεῖται ἀπὸ πολύχρωμη κουβερτούρα. O κάθε τόμος 
εἶναι τοποθετημένος µέσα σὲ θήκη ἀπὸ χαρτόνι 300 γραμ. 

2. Οἱ προσκομίζοντες MONO στὸ βιβλιοπωλεῖο µας )110- 
νεπιστημίου 34 στὸ ΚΕΝΤΡΟ τῆς στοᾶς) τὰ τεύχη 31-45 
θὰ παραλαμβάνουν τὸ βιβλιοδετημένο τόμο ἀφοῦ καταβά- 
λουν δρχ. 150 γιὰ τὴν ἀξία τῆς βιβλιοδεσίας. Γιὰ τὴν ἆρ- 
τιότερη ἐμφάνιση τοῦ τόμου ξανατυπώσαμε τὶς 15 ἔγχρω- 
μες εἰκόνες τῶν ἐξωφύλλων καὶ τὶς τοποθετήσαµε στὸν 
τόμο. Ἐπίσης προσθέσαμε ὀκτὼ σελίδες μὲ τὴν εἰσαγωγὴ 
τοῦ τόμου καὶ ὀκτὼ σελίδες μὲ τὰ περιεχόμενα καὶ τὰ εὖ- 
ρετήρια. 

3. Ἡ ἀνταλλαγὴ τῶν τευχῶν μὲ βιβλιοδετημένους tó- 
μους θὰ ἀρχίση ἀπὸ τὶς 10 9 


Οἱ ᾿Εκδοτικοὶ Οἶκοι «FABBRI» καὶ «ΜΕΛΙΣΣΑ» na- 
ρουσιάζουν στὴν Ἑλλάδα τὴ μεγαλύτερη σειρὰ βιβλίων 
τέχνης στὸν κόσμο, τὴν ἔκδοση 


«ΟΙ ΜΕΓΑΛΟΙ ΖΏΓΡΑΦΟΙ» 


«Οἱ ΜΕΓΑΛΟΙ ΖΏΓΡΑΦΟΙ» θὰ ὁλοκληρωθοῦν σὲ 
ἑνάμιση χρόνο, σὲ ἕξι πολυτελέστατους τόμους μὲ πρό- 
τυπη καλλιτεχνικὴ βιβλιοδεσία. Θὰ ἔχουν συνολικὰ 
πάνω ἀπὸ 800 σελίδες κειμένου καὶ 1.600 ἔγχρωμες ὅλο- 
σέλιδες εἰκόνες. 


Κάθε τόμος θὰ περιλαμβάνη 15 Μεγάλους Ζωγρά- 


ovc. Ὁ τόμος ΕΛΛΗΝΕΣ ΖΩΓΡΑΦΟΙ εἶναι μιὰ Epya- 


σία πρωτότυπη καὶ μοναδικὴ στὴ χώρα μας. 


Κάθε βδομάδα, 6 ἕνα ξεχωριστὸ πολυτελὲς τεῦχος - 
βιβλίο, κι ἕνας Μεγάλος Ζωγράφος! 


"Eva βιβλίο ποὺ θὰ-περιέχη τὴ βιογραφία του, ὑπεύθυνη 
παρουσίασή του, σχόλια καὶ κριτικὲς πληροφορίες γιὰ 
τὸ ἔργο του καὶ τὴν ἐποχή του καί, τὸ κυριότερο, πλού- 
σια ἀνθολόγηση τοῦ ἔργου του σὲ ὑπέροχες ἔγχρωμες 
ὁλοσέλιδες εἰκόνες. | 


Κάθε τεῦχος - βιβλίο θὰ εἶναι μεγάλου σχήματος 
(27 x 37 ἐκ.) σὲ χαρτὶ illustration 180 γρ. καὶ θὰ κυκλο- 
φορῆ τώρα στὴν ἐπαναστατικὴ τιμὴ τῶν 30 δρχ. τὴν 
ἑβδομάδα. Μετὰ τὴ βιβλιοδεσία τοῦ κάθε τόμου, τὰ τεύ- 
χη τῶν ξένων ζωγράφων θὰ πωλοῦνται 60 δρχ., ἐνῶ τῶν 
Ἑλλήνων 90 δρχ. τὸ καθένα. | | 


Ἔτσι, μὲ ἐλάχιστα χρήματα, μπορεῖ κανεὶς νὰ ἀπο- 
κτήση τὴν πιὸ μεγάλη σειρὰ βιβλίων τέχνης στὸν κόσμο. 

Φτιάξτε καὶ σεῖς τὴν προσωπική σας πινακοθήκη | 
Κάθε ἀντίτυπο εἶναι καὶ ἕνα πρωτότυπο] 


